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Wstep
Stajemy sie tym, co kochamy, a to, kogo kochamy,
ksztattuje to, kim sig stajemy.
sw. Klara z Asyzu

Poczucie mitosci, przynaleznos$ci 1 bezpieczenstwa stanowi fundament prawidlowego
funkcjonowania czlowieka, a nawet nieodzowny warunek spetienia powszechnej potrzeby
samorealizacji. Przyjmuje si¢, iz kolebke ludzkiej tozsamosci 1 miejsce zaspokojenia potrzeb
stanowi Srodowisko rodzinne. Rodzina to naturalny komponent Zzycia spolecznego, w ktorym
dziecko uczy si¢ kluczowych zachowan, warto$ci 1 form spolecznych, znaczacych dla
funkcjonowania rodziny oraz warunkujacych jego pozytywne osiggni¢cia rozwojowe. Rodzina
to takze pierwsze i naturalne $rodowisko wyzwalajace oraz wspomagajace uruchomienie
potencjalnych uzdolnieh muzycznych dziecka, a takze miejsce jego pierwszych przezy¢
estetycznych 1 postaw artystycznych'. Rodzinne obcowanie z kultura muzyczng, to
wzbogacenie sfery uczué, a inicjowane stosunki spoteczne we wrazliwym do$wiadczaniu
Swiata dzwigkow ksztattuja bezinteresowne wigzi. Miejsce, jakie muzyka zajmie w zyciu
cztowieka zalezne jest od wielu czynnikow, w tym od oddziatywan wychowawczych
najblizszego otoczenia.

Edukacja muzyczna dziecka moze przybra¢ jedng z dwoch dostgpnych w Polsce form
ksztalcenia. Pierwsza z form to ksztalcenie dzieci uzdolnionych muzycznie w szkole
artystycznej, z mysla o ich przysztej Sciezce zawodowej zwigzanej z muzyka, druga forma to
edukacja muzyczna w szkole powszechnej, gdzie dazy si¢ do rozbudzenia zainteresowan
muzycznych i powszechnego umuzykalniania uczniow?. Specyfika ksztalcenia artystycznego
stawia przed rodzing dziecka uzdolnionego muzycznie wiele wyzwan. Wybor $ciezki
artystycznego procesu ksztalcenia muzycznego obliguje rodzine do poczynienia dodatkowych
naktadéw w réznych obszarach aktywnos$ci dziecka. W literaturze przedmiotu akcentuje sie, iz
pozbawienie uzdolnionego muzycznie dziecka pomocy wychowawczej powoduje
niejednokrotnie zaniedbanie badZ wrecz zmarnowanie potencjatu, kluczowego z perspektywy
potrzeb spotecznych i artystycznych’. Roli rodziny w ksztattowaniu motywacji do zajmowania
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si¢ muzyka oraz rozwijaniu umiej¢tnosci muzycznych przez dziecko poswigcono w
piSmiennictwie naukowym wiele badan. Wyniki badan naukowych, prowadzonych przez
Matgorzate Kramarz, wskazuja na kilka kluczowych, realizowanych form dziatan rodzicow
uczniow szkot muzycznych. Zalicza si¢ do nich: dialogowanie z dzieckiem, bedace podstawg
wychowania osobowego, uwzglednianie harmonijnego rozwoju dziecka, sfery fizycznej,
psychicznej, duchowej, wprowadzanie 1 egzekwowanie wymagan 1 zadan bedacych
fundamentem samowychowania, wzajemnego zaufania, szacunku, uczciwego prezentowania
swych racji a takze wsparcia spolecznego*. Powyzsze aspekty ukazujg, iz rodzina ucznia
placoéwki artystycznej jest bezwarunkowym zrédtem wsparcia. Konstruktywne formy wsparcia,
jakie dziecko otrzyma od rodziny w toku wspolnego doswiadczania pickna dziedziny sztuki,
ktéra jest no$nikiem warto$ci humanistycznych, moga sprzyjac¢ ksztaltowaniu systemu wartosci
rodziny, wzmacnianiu spojnosci i integracji oraz budowaniu prawidtowych relacji w rodzinie.

1. Definicyjne ujecia pojecia rodziny.

Dziecko przyswaja poglady, warto$ci, zachowania uwazane za pozadane i respektowane
w danej kulturze oraz subkulturze w procesie socjalizacji, ktorej podstawowym instrumentem
w spoteczenstwie jest rodzina. Ross D. Parke i Raymond Buriel, specjalizujacy si¢ w
problematyce rozwoju dziecka, rodzing okreslajg mianem systemu spotecznego, gdyz jest to
ztozona sie¢ relacji, interakcji oraz form wptywu, charakteryzujaca rodziny sktadajace si¢ z
wigcej niz trzech czlonkow?. Z perspektywy psychologii rozwojowej rodzina to nie tylko
ztozony system spoteczny, to takze system zmienny, gdyz po pierwsze kazdy z czlonkow
rodziny rozwija si¢ jako jednostka, po drugie interakcje jakie zachodzg w rodzinie pomiedzy
jej cztonkami ewoluujg i wptywaja na rozwdj kazdego z nich. W $wietle powyzszego, rodzina
jest grupa spoteczng tworzaca okreslony system, co oznacza, ,,ze kazdy jej cztonek zalezy od
wszystkich pozostatych” .

Pedagogiczne ujecie pojecia rodzina prezentuje Wincenty Okon, zdaniem pedagoga
rodzina to: ,,mata grupa spoteczna sktadajaca si¢ z rodzicow, ich dzieci i krewnych; rodzicow
taczy wigz malzenska, rodzicow z dzieCmi wig¢z rodzicielska, stanowigca podstawe
wychowania rodzinnego, jak réwniez wi¢z formalna okreslajaca obowiazki rodzicow i dzieci
wzgledem siebie” 7. W. Okon podkresla, iz podstawowe zadanie rodziny jako fundamentalnej
sity pedagogicznej jest wychowanie dzieci a takze akcentuje znaczenie wzajemnych
obowigzkow jej cztonkow. Kolejna definicja w teorii pedagogicznej uwypukla obok
wychowania, rozwo0j dziecka, ksztaltowanie osobowos$ci oraz umiejetnosci osiggania sukcesu.
J. Bragiel, pedagog rodziny, podkresla cele, do realizacji ktorych powinna zmierza¢ rodzina
oraz warunki, jakie powinna zapewnia¢ dzieciom. Rodzing definiuje jako: ,,podstawowe,
naturalne i pierwotne srodowisko, w ktérym dziecko rozwija si¢ i wychowuje, majace ogromny
wplyw na ksztaltowanie osobowosci dziecka, rozwdj jego zdolnos$ci 1 umiej¢tnosci osiggania
sukcesu™®,

Rodzina jako podstawowy system spoleczny, cechuje si¢ okreslong strukturg, ktorej
funkcjonowanie zalezy od cech osobowo$ciowych rodzica, cech osobowosciowych dziecka,
jakosci relacji panujacych miedzy czlonkami rodziny, postaw przyjmowanych przez rodzicow
w procesie wychowawczym. To dominujgce w rodzinie style wychowania oraz postawy
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ksztattuja jako$¢ relacji rodzicow z dzieckiem. W literaturze przedmiotu do stylow
wychowawczych zalicza si¢ styl autorytarny, styl demokratyczny, styl permisywny, styl
zaniedbujacy®.

Za$ wsrod postaw rodzicielskich wyrdznia sie: wlasciwe - akceptacja, wspodtdziatanie,
dawanie swobody, uznawanie praw dziecka, niewlasciwe - odtracenie, unikanie, nadmierne
ochranianie, zbytnie wymaganie'©.

2. Wsparcie spoleczne w Swietle literatury.

Ujmujac rodzing jako ztozong sie¢ relacji, interakcji oraz form wplywu istotne znaczenie
ma wsparcie spoteczne, rozpatrywane w kategorii interakcji spotecznej podjetej w okreslonej
sytuacji 1 zorientowanej na cel. W opracowaniach naukowych wskazuje si¢, ze wsparcie
rodzinne charakteryzuje si¢ wyzszg skuteczno$cia w porOwnaniu ze wsparciem
instytucjonalnym, z uwagi na mniejsze naktady finansowe oraz wigkszg dostepnos$é!!. W
literaturze przedmiotu wyrdznia si¢ rodzaje wsparcia spotecznego: emocjonalne, informacyjne,
ekonomiczne i materialne'? a takze wsparcie behawioralne, instrumentalne, oceniajgce,
wartosciujgce i duchowe'3.

W ujeciu pedagogicznym S. Kawula pojecie wsparcia spotecznego ujmuje dwojako. W
ujeciu pierwszym wsparcie spoteczne definiuje jako: ,,pomoc dostepng jednostce lub grupie w
sytuacjach trudnych, stresowych, przetomowych, a ktérych bez wsparcia ze strony innych osob
nie sg w stanie przezwyciezy¢, za§ w spojrzeniu drugim jako: ,,rodzaj interakcji spotecznej
podjetej przez jedng lub dwie strony w sytuacji problemowej, w ktérej dochodzi do wymiany
informacji, emocjonalnej lub instrumentalnej a wymiana ta moze by¢ jednostronna lub
dwustronna, moze by¢ stata lub zmienia¢ si¢”'* . Wsparcie emocjonalne to tworzenie warunkow
poczucia wsparcia poprzez obdarzenie uczuciem, okazywanie zrozumienia i1 przywigzania,
empati¢, koncentracje na jednostce, wyrazanie troski, wspdlczucia, sympatii i szacunku.
Wsparcie tego rodzaju wzmacnia poczucie wartosci jednostki, buduje zaufanie do siebie,
umozliwia angazowanie si¢ w konstruktywne rozwiazywanie problemow. W literaturze
przedmiotu podkresla si¢, iz dziecko w mlodszym wieku szkolnym cechuje niedojrzatosé
emocjonalna i1 spoteczna, wigc negatywne oddziatywanie $rodowiska, brak optymalnego
zaplecza emocjonalnego ze strony rodzicow moze przyczyni¢ si¢ do rezygnacji z
profesjonalnego ksztalcenia muzycznego'>. Wsparcie informacyjne rozumiane jest jako
dzielenie si¢ doswiadczeniem, wymiana wskazdwek, rad, informacji oraz wskazanie jej zrodet,
istotnych do podjecia dziatan zaradczych. Wsparcie materialne polega na §wiadczeniu pomocy
materialnej, finansowej. Wsparcie behawioralne polega na ksztaltowaniu prawidtowych
zachowan jednostki, w przypadku edukacji artystycznej dziecka obejmuje monitorowanie
postepow dziecka w nauce poprzez aktywng partycypacje w ¢wiczeniu, organizacji aktywnosci
w ciggu dnia, pomocy w realizacji zadan domowych. Wsparcie instrumentalne sprowadza si¢
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do przekazywaniu jednostce instruktazu postepowania w okreslonej sytuacji. Wsparcie
oceniajgce dotyczy oceny dziatan jednostki i1 przekazywaniu informacji zwrotnej, ktora
ksztattuje jej samoceng. Wsparcie warto$ciujace przejawia si¢ w okazywaniu jednostce, iz
posiada zdolnos$ci, kompetencje, umiejetnosci istotne dla okreslonej osoby badz grupy
spotecznej. Natomiast wsparcie duchowe zwigzane jest z udzielaniem pomocy zwigzanej z
sensem zycia i $mierci, co wymaga odniesienia na duchowej sfery egzystencji'®.

Wzajemne, a zwlaszcza otrzymywane wsparcie w sytuacjach trudnych sprzyja spdjnosci
relacji rodzinnych. Za$ konstruktywnie przezyty kryzys moze okazac si¢ sytuacja korzystng dla
rozwoju dziecka. Zmiany zachodzace w ztozonej strukturze, jaka jest rodzina rzutuja na jej
funkcjonowanie, co z kolei wzmacnia pozytywne do$wiadczenia jednostki.

Rodzina przyczyniajac si¢ do ksztaltowania osobowos$ci dziecka, przygotowuje je do
wyzwan stawianych przez edukacje nieformalng oraz formalng, w tym muzyczng. Zdaniem
naukowcow, osiggnigcia muzyczne jednostki majg miejsce w obrgbie ztozonego systemu, w
ktorym dzieci, rodzice, opiekunowie oraz pedagodzy wywierajg na siebie wzajemny wptyw!”.

W ocenie badaczki, Ady Rusieckiej rodzina ogrywa kluczowa role wzorcotwdrcza do
uczestnictwa w kulturze. Kulturotworcza rola rodziny w rozwijaniu zainteresowan sprzyja
rozwojowi osobowosci dziecka i wprowadza je w $wiat wartosci kulturalnych. Zdaniem innej
naukowczyni, Ewy Kumik, sSrodowisko wspierajace w rodzinie stanowi czynnik determinujgcy
rozwoj zdolnosci muzycznych dzieci. Istotna jest uwazna obserwacja rozwoju dziecka przez
rodzicow, potaczona z aktywnym uczestnictwem w jego codziennych aktywnosciach, gdyz to
moze determinowac rozpoznanie uzdolnien muzycznych. Od wrazliwo$ci oséb dorostych
zalezy, czy stworza dziecku srodowisko domowe i1 edukacyjne stymulujace rozwdj
muzyczny'®. W odniesieniu do badan naukowych prof. R. Majzera oraz innych badaczy
podejmujacych temat zdolnosci muzycznych dzieci, akcentuje si¢ potrzebe edukacji rodzicow
w zakresie edukacji muzycznej mlodszych cztonkdw rodziny i probe przyblizenia im znaczenia
srodowiska rodzinnego 1 jego wsparcia dla rozwoju muzycznego dziecka. Zdaniem badacza,
fundamentem dla rozwoju uzdolnien muzycznych matych dzieci jest atmosfera muzyczna
panujagca w domu, w ktérym to powinna mie¢ miejsce pierwsza diagnoza uzdolnien
muzycznych. Wykazuje sig, ze rodzice mogg dostrzec przejawy uzdolnieh muzycznych dziecka
juz we wczesnym dziecinstwie. Zaobserwowana che¢ przebywania dziecka w otoczeniu
dzwigkow to pierwszy krok do zdiagnozowania jego uzdolnieh muzycznych. Kolejnym
kluczowym aspektem jest rzetelna diagnoza kompetencji muzycznych. Dzieciom uzdolnionym
muzycznie nalezy zagwarantowaé perspektywe rozwoju m.in. poprzez stworzenie im
mozliwosci ksztalcenia w zakresie muzyki w szkotach muzycznych. Z tego wzgledu
rekomenduje si¢ konsultacje w wyspecjalizowanych placowkach edukacyjnych Za$ synergia
dziatan srodowisk rodzinnego i szkolnego moze w znacznym stopniu przyczynic si¢ do rozwoju
uzdolnien dzieci w toku edukacji'®.

W procesie edukacji muzycznej znaczace sa relacje w triadzie podmiotowej: uczen-
nauczyciel- rodzic. Nawet bardzo uzdolniony uczen na skutek wadliwych kontaktéw
interpersonalnych z nauczycielem oraz przy braku wsparcia ze strony srodowiska rodzinnego
nie wykorzysta w petni swojego potencjatu i mozliwosci. Wyrdznia si¢ modele tejze relacji:

16 A. A. Nogaj, Rola wsparcia spolecznego w edukacji artystycznej- jak teoria uzasadnia powszechng
koniecznos¢ postawy wspierajqcej, Zeszyty Psychologiczno- Pedagogiczne, 2013, Zeszyt nr 1, s.31-39.

17B. Bonna, Zdolnosci i kompetencje muzyczne uczniow w miodszym wieku szkolnym, Wyd. Uniwersytetu
Kazimierza Wielkiego, Bydgoszcz 2016, s. 109.

8 E. Kumik, Rodzina waznym Srodowiskiem w rozwoju muzycznym dziecka, [w:] L. Katarynczuk- Mania.
(red.), Dziecko/ uczen. Edukacja artystyczna. Terapia, Oficyna Wydawnicza Uniwersytetu Zielonogorskiego,
Zielona Gora 2016, s. 97-110.

19 R. Majzner, Rodzina jako przestrzer rozpoznawania i rozwijania uzdolnier muzycznych dzieci, Wychowanie
w Rodzinie, 2023, 30(3), s. 237-253.



1. w pierwszym modelu dominujacy jest nauczyciel, dziala dyrektywnie, jest
niewrazliwy na indywidualne potrzeby ucznia. Rodzice wykazujg aprobate metod pracy
nauczyciela. Glownym celem ucznia sa wysokie oceny na egzaminach, sukcesy w konkursach,

2. w drugim modelu to rodzice majag dominujacg pozycje¢. Nauczyciel 1 rodzic tworzg
silny sojusz. Uczen podporzadkowuje si¢ wysokim wymaganiom nauczyciela, ktore sa
wynikiem ustalen z rodzicami,

3. w trzecim modelu duet tworzy uczen z nauczycielem. Rodzice nie kontaktujg si¢ z
nauczycielem. Odpowiedzialno$¢ za dzialania edukacyjne ponosi nauczyciel i uczen,

4. w tym modelu funkcjonuja dwa duety, najwazniejszy jest uczen, pierwszy duet tworza
uczen z nauczycielem bedac w bardzo dobrych kontaktach, uczen korzysta ze wsparcia
rodzicow, jednakze kontakt rodzic - nauczyciel to jednokierunkowy przekaz informacji od
nauczyciela,

5. kolejny model to trio niezgody, komunikacja jest staba, edukacja muzyczna w oczach
rodzicdw 1 ucznia zajmuje mato wazne miejsce,

6. ostatni z modeli to trio harmonijne, w relacji wszyscy sa wzajemnie otwarci. Rodzice
udzielajg wsparcia dziecku oraz nauczycielowi, aprobujg dziatania pedagoga.

Powyzsze modele ukazuja wiele aspektow relacji triady, ktore rzutuja na jakos¢ edukacji
muzycznej’.

W pi$miennictwie naukowym akcentuje si¢, ze szkoly muzyczne sa postrzegane jako
srodowiskowe kolebki kultywowania kultury wysokiej, w ktorych ksztattuje si¢ podstawowa
wiedzg 1 uzdolnienia muzyczne oraz przekazuje wartosci aksjologiczne sztuki i wrazliwo$¢ na
kulture muzyczng?®!. Jednocze$nie akcentuje sie, iz szkola muzyczna to czas przepelniony
wymagajacymi zadaniami, chwilami silnych przezy¢ zar6wno tych pozytywnych jak i
negatywnych. To takze okres, w ktorym uczen rozwijajac zamitlowania wyzszego rzedu, uczy
si¢ harmonijnego kontaktu z drugim cztowiekiem. Do realizacji tych zadan dziecko potrzebuje
racjonalnego towarzyszenia os6b dorostych. Przed rodzicami mtodego adepta sztuki ujawnia
sie szereg licznych wyzwan, ulokowanych w wielu obszarach wsparcia??.

3. Metodologia badan wlasnych.

Badania mialy charakter jako$ciowy, zastosowano strategie badawcza, jaka jest studium
indywidualnego przypadku. John W. Creswell definiuje studium indywidulanego przypadku
jako: ,,podejscie jakosciowe, w ktorym badacz poddaje analizie ograniczony system
(przypadek) lub kilka ograniczonych systemow (przypadkow) z uwzglednieniem aspektu
czasowego, stosujac szczegotowe i poglebione procedury zbierania danych o réznorodnym
charakterze (np. obserwacji, wywiadow, materiatow audiowizualnych, dokumentow,
raportow), w wyniku czego uzyskuje opis przypadku oraz wiele watkow ogdlnych wyltonionych
na podstawie przypadku”?3. Technikg badan wlasnych, prowadzonych metoda indywidualnego
przypadku byta technika obserwacji bezposredniej uczestniczacej. Technika polega na
obserwacji zachowan jednostek, zjawisk w bezposrednim kontakcie z nimi, czyniona jest w

207, Jemielnik, Porozumiewanie si¢ nauczycieli, uczniow i rodzicow w procesie edukacji muzycznej, [w:] E.
Kumik, G. Poraj (red.), Konteksty ksztafcenia muzycznego, Tom IL. Prace teoretyczne i badawcze, Oprawa Sp. z
0.0, £.6dz 2012, s. 91-102.

2L A. A. Nogaj, Wphw muzyki na pozamuzyczne sfery funkcjonowania, [w:] Sz. Kubiak (red.), Znaczenie
muzykoterapii w procesie lecznictwa uzdrowiskowego i rehabilitacji, Zeszyty Naukowo-Historyczne Towarzystwa
Przyjaciot Ciechocinka, Wyzsza Szkota Humanistyczno- Ekonomiczna we Wtoctawku, Ciechocinek 2013, s. 153
-160.

22 7. Konaszkiewicz, Dziecinstwo ucznia szkoly muzycznej, [w:] A. Delecka- Bury (red.), Wspodiczesne
wyzwania szkolnictwa muzycznego. Specyfika ksztatcenia matego dziecka, Wyd.: Adam Marszatek, Szczecin 2016,
s. 11-30.

23 D. Jemielniak, Badania jakosciowe. Metody i narzedzia. Tom 2, Wyd. Naukowe PWN, Warszawa 2012, s.
S.



badanym, naturalnym S$rodowisku, obserwator uczestniczy w codziennym zyciu badanej
spotecznosci. Ten rodzaj obserwacji pozwala badaczowi na opis obserwowanych faktow,
zjawisk tak jak przebiegajq badz ludzi tak jak zachowujg si¢ w naturalnych warunkach. Stopien
aktywizacji obserwatora zalezny jest od miejsca, kontekstu, rodzaju zjawiska?*.

4. Rola wsparcia Srodowiska rodzinnego w edukacji muzycznej dziecka w
mlodszym wieku szkolnym- badania wlasne.

Przyjecie kandydata do szkoty artystycznej zalezne jest od jego predyspozycji i1
umiej¢tnosci muzycznych, wynikow przestuchan wstepnych. Warunki rekrutacji do szkoty
muzycznej maja charakter selekcyjny. Celem takiego przebiegu procesu rekrutacyjnego jest
wylonienie kandydatow posiadajacych uzdolnienia muzyczne i determinacj¢ do podjgcia
specjalistycznego ksztatcenia artystycznego. Zgodnie z wynikami badan wtasnych rodzice po
weryfikacji reputacji szkoly, rozmowach z dzieckiem o jego checi ksztalcenia muzycznego
zdecydowali si¢ na to, by uczestniczy¢ wraz z dzieckiem w zajgciach przygotowawczych i
badaniach przydatnosci do ksztatcenia muzycznego w POSM I stopnia. Udziat rodzicow w
rekrutacji dziecka do szkoty artystycznej, sprowadzat si¢ poza dzialaniami formalnymi takze
do zapewnienia mu wsparcia emocjonalnego. Badanie przydatno$ci do ksztalcenia
muzycznego, oczekiwanie na wyniki postepowania rekrutacyjnego to nietypowe okolicznosci,
ktore generowaty u dziecka stres. Rodzice uspokajali dziecko, poprzez wspolne wykonywanie
¢wiczen oddechowych, spacery po korytarzach placowki oswiatowej. Wsparcie emocjonalne
udzielane dziecku w toku ksztalcenia artystycznego obejmowalo réwniez dziatania, ktore
polegaly na ksztaltowaniu u dziecka motywacji do systematycznej pracy na instrumencie w
warunkach domowych, ksztalttowaniu umiejetnosci zarzadzania emocjami w czasie wystepow
publicznych, egzamindéw. Rodzice rozmawiali z dzieckiem na temat stanu emocjonalnego
towarzyszacego mu podczas partycypacji w koncertach oraz podczas jego wystapien
artystycznych. Podczas uczestnictwa w audycjach szkolnych, niekiedy w trakcie wystepow
scenicznych innych uczniéw chlopiec wzruszal si¢. U chlopca zaobserwowano reakcje
emocjonalne przejawiajace si¢ obecnoscig tez w oczach oraz zaczerwienieniem policzkow.
Wsparcie emocjonalne inkorporowalo roéwniez zachgcanie dziecka do aktywnego
wspoluczestnictwa w wyborach stroju galowego, nagrywaniu wystepoéw dziecka zar6wno
domowych jak i publicznych oraz wsp6lnym analizowaniu nagran i weryfikowaniu postepoéw
wykonan. Rodzice zapewniali dziecku wsparcie emocjonalne poprzez autentyczny entuzjazm z
jego umiejetnosci wykonawcezych oraz ksztaltowanej wrazliwosci emocjonalnej i estetyczne;.
Zaangazowani w rozw0j muzyczny dziecka unikali nierozsagdnych oczekiwan wobec niego. Na
biezaco zapewniali syna o pomocy w przypadku pojawiajacych si¢ trudnosci i frustracji,
wykazujac gotowos¢ do redukeji nieprzyjemnych doznan, ktore to w dziecinstwo ucznia szkoty
muzycznej sg wpisane tak samo jak i sukcesy. Takie podejScie zapewniajace dziecku poczucie
bezpieczenstwa, troski pozwolito rodzinie na wypracowanie bezpiecznego wzorca
przywiazania.

Naktady finansowe poniesione przez rodzicoOw za zakup instrumentu, wartoSciowych
pozycji z literatury fortepianowej, stroju na zajgcia muzyczne, strojow galowych gwarantowato
dziecku wsparcie materialne. Koszt zakupu instrumentu obejmowat nie tylko sam instrument,
lecz takze jego regularng konserwacje, strojenie niezbedne do zapewnienia odpowiednich
warunkow do codziennej domowej nauki. Dodatkowe wydatki to zakup akcesoriow takich jak
tawa, podnozek, metronom, pulpity nutowe, ktorych uzycie jest wpisane w proces codziennej
praktyki. Zakupione przez rodzicéw pianino znajduje si¢ w pokoju dziecka, przez co ma
codzienny kontakt z instrumentem.

) 24 8. Juszczyk, Badania jakosciowe w naukach spofecznych. Szkice metodologiczne, Wyd. Uniwersytetu
Slaskiego, Katowice 2013, s. 170.



Rodzice nie bgdacy zawodowymi muzykami, przejawiali gotowo$¢ do wspodtdzialania z
placowka oraz z nauczycielem, tworzac harmonijne trio z synem 1 jego nauczycielem
instrumentu gtéwnego. W procesie ksztalcenia muzycznego chtopca na pierwszym etapie
ksztalcenia, podczas zaje¢ indywidualnych na lekcji fortepianu w placowce oswiatowej
uczestniczyta matka dziecka. Poczawszy od 1 klasy do konca III klasy regularnie
wspotuczestniczyta w lekcjach gry na instrumencie (dwa razy w tygodniu). W trakcie zajec
skrupulatnie wykonywata notatki, za$ po zajeciach zadawata nauczycielowi pytania w celu
uzyskania dodatkowych wskazdéwek przydatnych do pracy domowej z dzieckiem.

Nadzor rodzicielski podczas ¢wiczen na instrumencie w Srodowisku domowym pehita
matka mtodego wirtuoza. Przyjmujac role¢ domowego tutora wspierata syna behawioralnie,
poznawczo oraz instrumentalnie. Zapewniala dziecku wsparcie instrumentalne poprzez
przekazywanie mu rad, sposobow dziatan w toku edukacji muzycznej oraz okreslaniu strategii
¢wiczen, celow, w Scisltej wspotpracy z placowka artystyczng. Stosowane w Srodowisku
domowym strategie uczenia si¢ oraz cele byly zalezne od poziomu rozwojowego dziecka.
Matka chtopca aktywnie, systematycznie angazowata si¢ w ksztaltowanie warsztatu
muzycznego, towarzyszac synowi w nabywaniu sprawnosci wykonawczych oraz wiedzy
teoretycznej. Jednoczesnie zachowujac elastyczne podejscie do osiggniecia postawionych
celow 1 respektujac prosby dziecka dotyczace wskazowek podczas pracy na instrumencie w
srodowisku domowym. Matka wykazala si¢ kreatywnos$cig podczas codziennych ¢wiczen na
pianinie, by zapobiec monotonii i1 znuzeniu dziecka w procesie ukierunkowanym na
zdobywanie coraz wigkszej sprawnosci technicznej w grze. W trakcie ¢wiczen na instrumencie
w warunkach domowych wdrazata §rodki dydaktyczne badz wykorzystywala metode
poznawcza jaka jest zabawa dydaktyczna. Matka motywowala dziecko do dziatania okazujac
werbalng aprobatg jego pracy: ,,mozesz by¢ z siebie dumny, dzi§ wlozyles duzo wysitku w
¢wiczenie na instrumencie i wykonanie plansz z nutami”, badz bijac brawo, gdy chlopiec
znalazt na instrumencie prawidtowg nute. W przypadku gdy popehit btad zachecata go do
aktywnosci stowami: ,,poszukaj nutki jeszcze raz w Wiolinkowie”. Rodzice przyblizali dziecku
historie z zycia artystycznego tworcow utworow muzycznych z jego repertuaru. W tym celu
czytali synowi ksigzki o zyciu kompozytoréw. Stanowito to dla dziecka inspiracje do tworzenia
map mysli, zyciorysow artystow muzycznych. Chiopiec dzielit si¢ swoimi pracami
plastycznymi z nauczycielem fortepianu. Racjonalnie zorganizowane zabawy pozwalaly
wszechstronnie aktywizowa¢ dziecko do roznorodnych dziatah, ktore mialy na celu
ksztaltowanie i rozwijanie aktywno$ci, samodzielno$ci 1 zaangazowania osobistego. Rodzic
umozliwiat dziecku tworcze btadzenie, pozwalajac na samodzielne wykonanie ustalonego
uprzednio zadnia badZz rozwigzanie napotkanego wyzwania. Dziecko stopniowo, wraz z
postepem umiejetnosci wykonawczych samodzielnie podejmowato aktywnos$¢ jaka jest gra na
instrumencie, bez nadzoru rodzicielskiego, przy jednoczesnym zaspokojeniu poczucia
bezpieczenstwa 1 zapewnieniu o pomocy w przypadku niepowodzen. Rodzice przygotowujac
syna do wystepéw publicznych w warunkach domowych stosowali réznorodne praktyki,
udzielali dziecku rad 1 wskazdwek, ktorych celem bylo oswojenie si¢ dziecka z formalnym
kontekstem wystapien. Uswiadamiali dziecko, ze wystep artystyczny to okazja do radosci 1
pozytywnych wspomnien zarowno dla dziecka jak 1 odbiorcéw muzyki. Przekazywali dziecku
informacje o przezyciach emocjonalnych jakie towarzysza im podczas wydarzen kulturalnych,
o tym w jaki nastr6j wprowadza ich muzyka. Dzielenie si¢ z dzieckiem wlasnymi emocjami
skutkowalo tym, iz chtopiec otwarcie méwil rodzicom o swoim stanie emocjonalnym przed
oraz po wystepie publicznym. Sygnalizowal, Zze odczuwa treme, jednakze uwielbia owacje od
publiczno$ci. Z kazda kolejng prezentacja artystyczng zmierzal pewniejszym krokiem w
kierunku fortepianu.

Uczestnictwo rodziny w wydarzeniach organizowanych przez instytucje kultury
stanowilo Zrodto rozwoju wrazliwosci muzycznej, dostarczania wiadomos$ci poszerzajacych



krag wartosci 1 zainteresowan muzycznych dziecka i obejmowalo dziatania zwigzane ze
wsparciem poznawczym. Aktywna partycypacja w zyciu kulturalnym pozwolita dziecku na
poszerzenie wiedzy o sobie samym a takze o specyfice edukacji artystyczne;.

Rodzice zapewniali syna o tym, ze jego wystepy publiczne oraz prezentowane
umieje¢tnosci wykonawcze sprawiajg im, a takze pozostatym cztonkom rodziny, nauczycielom,
szerszemu gronu publicznosci rados¢ 1 sg dla nich powodem do dumy, okazujac mu wsparcie
wartosciujqgce.

Biezace informacje zwrotne na temat dziatan artystycznych, nabywanych kompetencji w
dlugofalowym procesie uczenia si¢ gry na instrumencie ksztattowaly samoocen¢ dziecka
zapewniajac mu wsparcie oceniajgce. Dzigki wsparciu oceniajgcemu 1 warto$ciujgcemu,
dziecko z kazdym kolejnym rokiem nauki ksztaltowalo umiejetnosci zwigzane z kontrolg
emocjonalng w sytuacjach wymagajacych ekspozycji spotecznej, takich jak wystepy publiczne
czy egzaminy.

W $rodowisku rodzinnym dziecko miato swoj wktad w podejmowane decyzje dotyczace
aktywno$ci rodzinnych. Rodzice uwzglednili perspektywe dziecka przy podjeciu decyzji o jego
edukacji muzycznej. Chlopiec wspdluczestniczyl w wyznaczaniu celow, planowaniu godziny
¢wiczen, zadan na dzien aktywnosci muzycznej. Rodzice nie narzucali dziecku wlasnego
zdania, zachecali je do podejmowania decyzji dotyczacych kontaktu z muzyka. Matka ucznia
miala poczucie, iz pomimo braku wyksztalcenia muzycznego, lecz dzigki zaangazowaniu,
wytrwalo$ci, towarzyszeniu sprosta wraz z ojcem dziecka specyficznym wymaganiom
ksztalcenia dziecka. Uczestnictwo w lekcjach muzyki 1 obserwacja ich przebiegu,
zaznajamianie si¢ z literaturag naukowa w temacie edukacji muzycznej dziecka, umozliwito
rodzicom poznanie konkretnych strategii pracy przy instrumencie i pozwolito matce na stanie
si¢ Swiadomym partnerem w procesie edukacyjnym, wspierajacym dziecko zgodnie z
zatozeniami pedagogicznymi nauczyciela.

Tempo nabywania sprawnosci wykonawczych oraz intonacyjno- artystycznych chtopca z
kazdym kolejnym rokiem edukacji artystycznej sukcesywnie wzrastalo. Wsparcie rodzicielskie
na wielu plaszczyznach aktywno$ci artystycznej dziecka determinowalo sposdb jego
reagowania w sytuacjach trudnych, wymagajacych wyrzeczen i po$wigcenia. Na etapie
ksztalcenia wczesnoszkolnego u dziecka wzrastat samokrytycyzm wobec wiasnych osiggnigc
muzycznych. Chtopiec wskazywal, ze opanowanie danego fragmentu utworu wymaga podjgcia
kolejnych prob i1 ¢wiczen, by doskonali¢ sprawnosci wykonawcze. W toku 3 lat edukac;ji
muzycznej dziecko uczylo si¢ samodzielnosci, poczucia sprawstwa oraz odpowiedzialnosci za
wlasne decyzje. Z biegiem czasu dziecko podejmowato aktywnos$¢ jaka jest gra na instrumencie
czerpigc z niej rado$¢. Cechy temperamentne dziecka, takie jak wytrwalo$¢, dazenie do
doskonato$ci pomimo napotkanych trudnosci, aktywno$¢ w dochodzeniu do bieglosci,
emocjonalne reakcje na muzyke, doswiadczanie silnych przezy¢ pozytywnych wraz ze
wspierajgcym srodowiskiem rodzinnym byty wyznacznikiem przyjemnych doswiadczen gry na
instrumencie.

5. Podsumowanie i refleksje koncowe

Konkludujac powyzsze, rodzice dziecka wykazali si¢ akceptacjag zmiany w przestrzeni
zycia codziennego w zwiazku z jego ksztalceniem muzycznym. Zaakceptowali zmiang trybu
zycia, przeorganizowali przestrzen codziennej egzystencji wspierajac dziecko. W
pismiennictwie naukowym podkresla si¢, ze nie wszystkie dzieci uzdolnione muzycznie sa
dzie¢mi profesjonalnych muzykdéw, co w odniesieniu do opisanego studium przypadku moze
by¢ dowodem na to, iz dla rozwoju muzycznych zdolnosci i osiggnieé istotne jest aktywne
wlgczenie sie rodzicow w proces edukacyjny dziecka oraz jego muzyczne uzdolnienie?.

23 A. A., Nogaj, R. Ossowski, Cechy osobowosci uczniow szkét muzycznych a poziom otrzymywanego wsparcia
spotecznego. Polskie Forum Psychologiczne 2017, 22 (1), s. 71-89.
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Zdaniem badaczy naukowych zaangazowanie rodzica, aktywne towarzyszenie w trakcie
codziennych obowigzkow przy instrumencie jest kluczowe do okoto 11-12 roku zycia dziecka
1 determinuje poziom motywacji do samodzielnych praktyk muzycznych w kolejnych latach
nauki?®.

Ksztattowanie zdolno$ci muzycznych ucznia Panstwowej Ogolnoksztatcacej Szkoty
Muzycznej sekcji klawiszowej obejmowato wiele ptaszczyzn wsparcia. Rodzice zapewniali
synowi wsparcie behawioralne, emocjonalne, poznawcze, instrumentalne, materialne,
oceniajgce, wartosciujgce, a poszczegbdlne rodzaje udzielanego wsparcia wzajemnie si¢
przenikaty. W $rodowisku rodzinnym stworzono warunki, w ktérym wczesna i intensywna
stymulacja rozwoju zainteresowan muzykg prowadzita do utrwalonych nawykéw 1 upodoban
mlodego wirtuoza.

Rodzing cechowal demokratyczny styl wychowania. W publikacjach poswieconych
zagadnieniu zycia rodzinnego, styl ten jest najbardziej korzystny dla rozwoju osobowosci
dziecka?’.

Wylonione w toku badan wlasnych wnioski koresponduja z refleksja psychologow
muzyki. W literaturze zaznacza si¢, ze u uczniow we wczesnym wieku szkolnym, ktorzy
poddani sg stymulacji muzycznej nastepuje zasadnicza zmiana stosunku do muzyki. Dziedzina
sztuki przestaje by¢ juz tylko komponentem zabawy, a staje si¢ dla dziecka przedmiotem
zainteresowan, jednoczesnie stymulujac intelektualne operacje umystowe. Mtody wirtuoz w
toku edukacji zaczyna przejawiac aktywny i tworczy stosunek do muzyki?®.

Motywacja zewngtrzna stanowita istotny czynnik rozwijajacej si¢ u dziecka motywacji
wewnetrznej. Internalizacja motywow dziatania ucznia koresponduje z doniesieniami badaczy
naukowych, ktorzy uwazaja, ze najbardziej zmotywowani uczniowie to ci, ktdrzy ucza si¢ w
harmonii z rodzicami oraz pedagogiem?®.

Liczne badania naukowe wskazuja, ze cho¢ zdolnosci muzyczne odgrywaja kluczowa
role w rozwoju artystycznym, nie moga by¢ one analizowane bez korelacji z okreslonymi
czynnikami psychospotecznymi, takimi jak wsparcie otoczenia oraz cechy osobowosci
jednostki. Osoby cechujace si¢ podwyzszonym poziomem zdolno$ci muzycznych, lecz niskim
poziomem danych cech osobowosci oraz bez optymalnej stymulacji srodowiskowej 1 wsparcia
ze strony rodziny, pedagogéw 1 przyjaciodl, nie miatyby szansy na pomysiny rozwo6j w zakresie
profesjonalnego ksztatcenia muzycznego™.
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